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中国动画的世界性，兼谈海外华语动画研究的

现状： 对书评的回应

■ 文 ／ 渡　 言

首先感谢三位书评作者对我的新书《动画的相遇： ２０ 世纪 ４０ 至 ７０ 年代中国
动画的跨界暗流》发表了深刻和颇有见地的书评。 我先谈谈写这本书的背景。 我

和中国动画在美国的相遇，纯属偶然。 ２００８ 年春天我们学校东亚系有一位教授开
了一门关于日本动画的课，出于好奇，我去听课了，然后发现我的美国同学个个都

是日本动画的粉丝，而当我问及他们对中国动画有什么看法时，他们全部都用非常

诧异的眼神反问我，“中国难道有动画片吗？ 我怎么没见过？” 我当时就在想，为什

么日本动画在美国这么流行，都作为一个新兴的、严肃的学术领域进入美国大学的

课程了，而中国动画在美国却默默无闻？ 带着这个问题，我开始对中国动画进行初

步的研究，发现在二战时期的孤岛上海，万籁鸣和万古蟾导演的动画长片《铁扇公

主》对日本早期动画产生了很大的影响。 我于是写了一篇论文，在 ２００９ 年春天美
国的亚洲协会（Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ ｆｏｒ Ａｓｉａｎ Ｓｔｕｄｉｅｓ）年会上发表，引起了不少关注。 在研究
《铁扇公主》的过程中，我又发现了持永只仁，于是马上又写了关于他和社会主义

中国早期动画的文章。 当我在美国的各种学术会议上发表我的研究时，我隐隐感

觉到听众的兴趣越来越浓。 他们总想知道更多的东西，问了我很多问题，主要是问

一些历史方面的来龙去脉。 比如，每当我在会上发表持永只仁的研究时，总有人会

问我，“能否讲讲持永只仁离开中国回到日本后的事情”？

当时英文学术圈的东亚研究对中国动画知之甚少，几乎是一片空白。 当我在

２００８年春开始研究这个课题时，仅能找到有几篇由 ＭａｒｉｅＣｌａｉｒｅ Ｑｉｕｑｕｅｍｅｌｌｅ， Ｍａｒｙ

９７２中国动画的世界性，兼谈海外华语动画研究的现状： 对书评的回应



Ａｎｎ Ｆａｒｑｕｈａｒ和 Ｊｏｈｎ Ｌｅｎｔ用英文撰写的短篇文章。 唯一比较深入一些的英文研究
便是吴炜华在香港城市大学写的关于中国数字动画的英文博士论文。①我开始考
虑把中国动画作为我的博士论文。 这个题目在当时美国的东亚研究和电影研究领

域是非主流，非常冷门的。 我采用了一种跨界的视野和理论框架，其初衷便是让中

国动画和世界接轨、对话，而不是在纯民族的范畴内自我孤立。 此书基于历史，也

是想向西方学界更多地介绍中国动画。 我认为在一个一片空白的新兴领域，勾略

历史是为这个领域打基础的第一步。 在出书时，出版社的编辑还特意让我加了很

多关于中国的历史文化背景，其用意是不懂中文、不了解中国文化的普通英文读者

也可以迅速进入语境。

这三篇书评都提出了一个一直以来具有争议性的问题： 世界动画如何可能？

如何理解中国动画的世界性和民族性？ 强调世界动画和中国动画的国际性是否会

消解本土动画的主体建构？ 世界性和民族性的界限如何界定？ 世界 ／中国、国际
性 ／民族性、跨国 ／国族、内 ／外，这些提法是否会陷入二元对立（ｂｉｎａｒｉｓｍ）的困局，从
而加深本质主义（ｅｓｓｅｎｔｉａｌｉｓｍ）？

我首先要说明的是，我在书里强调中国动画的世界性和国际性，并不是消解其

本土民族性。 我在书里用“中国动画”这一词其实已经承认了其 “民族性”和 “本

土主体性”。 我之所以要强调世界性，是因为当时中国内地对中国动画的研究都非

常强调民族性，很少谈及中国动画和世界的关联。 我的书只是提供一个不同的视

角，可以说是海外中国电影研究的一个视角。 这种“跨界”的视野，对中国动画来

说尤其重要，因为和真人电影比较而言，中国动画尤其具有“民族性情结”，它往往

和文化民族主义（ｃｕｌｔｕｒａｌ ｎａｔｉｏｎａｌｉｓｍ）有关。 这就更加有必要开拓一种新的视角。
其实在真人电影研究领域，对于中国电影的民族性和世界性的争议也一直不断。

这种争议在海外中国电影研究学者和大陆学者之间尤为明显，具体体现在 ２０１４ 年
美国华裔学者鲁晓鹏（Ｓｈｅｌｄｏｎ Ｌｕ）教授和北京大学教授李道新的一场辩论。 鲁晓鹏
倡导中国电影研究应该超越单一的民族 ／国家叙事（ ｓｉｎｇｕｌａｒ ｎａｔｉｏｎｓｔａｔｅ ｎａｒｒａｔｉｖｅ），

０８２ 书评与回应

① ＭａｒｉｅＣｌａｉｒｅ Ｑｉｕｑｕｅｍｅｌｌｅ， “ Ｔｈｅ Ｗａｎ Ｂｒｏｔｈｅｒｓ ａｎｄ Ｓｉｘｔｙ Ｙｅａｒｓ ｏｆ Ａｎｉｍａｔｅｄ Ｆｉｌｍ ｉｎ Ｃｈｉｎａ，”
Ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｓ ｏｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｃｉｎｅｍａ， ｅｄ． Ｃｈｒｉｓ Ｂｅｒｒｙ （ Ｌｏｎｄｏｎ： Ｂｒｉｔｉｓｈ Ｆｉｌｍ Ｉｎｓｔｉｔｕｔｅ， １９９１），
ｐｐ．１７５ １８６； Ｍａｒｙ Ａｎｎ Ｆａｒｑｕｈａｒ， “Ｍｏｎｋｓ ａｎｄ Ｍｏｎｋｅｙ Ａ Ｓｔｕｄｙ ｏｆ ‘Ｎａｔｉｏｎａｌ Ｓｔｙｌｅ’ ｉｎ Ｃｈｉｎｅｓｅ
Ａｎｉｍａｔｉｏｎ，” Ａｎｉｍａｔｉｏｎ Ｊｏｕｒｎａｌ １， ｎｏ． ２ （ Ｓｐｒｉｎｇ １９９３）， ｐｐ． ５ ２７； Ｊｏｈｎ Ｌｅｎｔ ａｎｄ Ｘｕ Ｙｉｎｇ，
“Ｃｈｉｎａｓ Ａｎｉｍａｔｉｏｎ Ｂｅｇｉｎｎｉｎｇｓ： Ｔｈｅ Ｒｏｌｅｓ ｏｆ ｔｈｅ Ｗａｎ Ｂｒｏｔｈｅｒｓ ａｎｄ Ｏｔｈｅｒｓ，” Ａｓｉａｎ Ｃｉｎｅｍａ １４，
ｎｏ．１ （２００３）， ｐｐ．５６ ６９； ａｎｄ Ｗｕ Ｗｅｉｈｕａ， “Ａｎｉｍａｔｉｏｎ ｉｎ Ｐｏｓｔｓｏｃｉａｌｉｓｔ Ｃｈｉｎａ： Ｖｉｓｕａｌ Ｎａｒｒａｔｉｖｅ，
Ｍｏｄｅｒｎｉｔｙ， ａｎｄ Ｄｉｇｉｔａｌ Ｃｕｌｔｕｒｅ” （ＰｈＤ ｄｉｓｓ．， Ｃｉｔｙ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ｏｆ Ｈｏｎｇ Ｋｏｎｇ， ２００６） ．



提倡“华语电影” （Ｃｈｉｎｅｓｅｌａｎｇｕａｇｅ ｆｉｌｍ）和 “跨国研究” （ ｔｒａｎｓｎａｔｉｏｎａｌ Ｃｈｉｎｅｓｅ ｆｉｌｍ
ｓｔｕｄｉｅｓ），而不是单纯的 “中国电影 ” （Ｃｈｉｎｅｓｅ ｃｉｎｅｍａ）和 “国族电影” （ ｎａｔｉｏｎａｌ
ｃｉｎｅｍａ）。 华语电影的范畴可以包括香港，台湾，澳门，新加坡，以及世界各地海外
华语电影，包含了各种跨国、跨界暗流。 在李道新看来，“华语电影”的提法就是

“去中国化”（ｄｅＣｈｉｎａｌｉｚａｔｉｏｎ），消解了中国内地的中心地位，其实质是西方学术话
语下的“美国中心主义”（Ａｍｅｒｉｃｅｎｔｒｉｓｍ）。 它弱化了中国国族电影和中国文化的主
体性和合法性。①

我们采取的研究方法，也许和我们的经历、教育背景，以及立场有关，但我的看

法是研究方式方法不能单一，也不能统一，各种研究方法、视角作为多样性

（ｄｉｖｅｒｓｉｔｙ）并存最好。 作为读者，我们保持开放的态度，接纳两岸不同的视角和观
点，这样我们或许才能见到森林。 在学术交流全球化的今天，我们有必要保持一种

双重，甚至是多重意识和视野（ｄｏｕｂｌｅ ｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓ ／ ｄｏｕｂｌｅ ｖｉｓｉｏｎ），进行双重甚至
是多重的“边界思考”（ｂｏｒｄｅｒ ｔｈｉｎｋｉｎｇ），即从外部思考，使用此岸和彼岸都不同的
知识、方法、视角和表达语言，消解两岸都可能有的话语中心主义。 《动画的相遇》

旨在消解英美学术界欧美和日本动画的话语霸权，同时也希望为中国内地以“民族

性”为中心的动画研究方法提供一个新的视角。 也许这些努力仅仅是杯水车薪，但

我希望能够抛砖引玉，激发关于中国动画更多的讨论，带来更多、更新的视角、观点

和研究方法，刺激整个领域的进一步发展。

我之所以强调中国动画的世界性，是因为从媒介的角度，动画其实比真人电影

更具有国际性，更具有跨国潜质。 早期的动画是手绘的，动画的摄影机面对的是绘

画，想象和再加工的因素就增多了。 这和真人电影不同，早期真人电影大多是基于

现实主义（ ｉｎｄｅｘｉｃａｌ ｒｅａｌｉｓｍ），摄像头面对的是一个物质世界，虽然也有夸张和想象
的因素，但远远不及动画那样想入非非。 事实上，早期的动画常常用来表现真人电

影技术不能表现出来的特技和幻想。 中国早期电影，特别是像《火烧红莲寺》

（１９２８）一类的“神怪武侠”电影，经常会用动画来做特技。 由于是手绘，动画很容
易被跨境复制（ｃｏｐｙ）、重造。 因此可以说，动画一开始就是世界的。 当美国动画传
入 ２０世纪 ２０年代的上海时，万氏兄弟就是从临摹这些外国动画而获得了自己动
画制作的技能。 早期动画各个国家互相复制（ｃｏｐｙ）、挪移（ａｐｐｒｏｐｒｉａｔｉｏｎ）、再创造
的情况非常常见。 苏联的第一部动画长片《烈火中的中国》 （Ｃｈｉｎａ ｉｎ Ｆｌａｍｅｓ，

１８２中国动画的世界性，兼谈海外华语动画研究的现状： 对书评的回应

① Ｓｈａｏｙｉ Ｓｕｎ， “ＣｈｉｎｅｓｅＬａｎｇｕａｇｅ Ｆｉｌｍ ｏｒ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｃｉｎｅｍａ？ Ｒｅｖｉｅｗ ｏｆ ａｎ Ｏｎｇｏｉｎｇ Ｄｅｂａｔｅ ｉｎ ｔｈｅ
Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｍａｉｎｌａｎｄ，” Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ｃｉｎｅｍａｓ （Ｍａｒｃｈ ２０１６）， ｐｐ．１ ６．



１９２５）， 讲的不是苏联本国的内容，而是复制了中国的形象。 日本东映公司拍的第
一部动画长片 Ｔｈｅ Ｔａｌｅ ｏｆ ｔｈｅ Ｗｈｉｔｅ Ｓｅｒｐｅｎｔ（Ｈａｋｕｊａｄｅｎ， １９５８）则是复制了中国《白
蛇传》的图像和故事。 在社会主义时期，中国电影很少有表现美国形象的作品，原

因之一是现实问题： 当时很难找到美国演员；原因之二是冷战时期的意识形态问

题。 白睿文（Ｍｉｃｈａｅｌ Ｂｅｒｒｙ）教授因此得出结论： 美国在中国社会主义时期电影是
缺席的。①但是这一时期恰恰是中国动画“国际题材片”的高峰。 很多关于美国和
西方形象的动画片就是在这个时期出现的。 这是因为这些异域的形象很容易就以

绘画的形式被复制、再创造。 与此同时，在通常被认为处于封闭的社会主义中国，

中国动画参加的国际电影节不计其数，赢的国际大奖也比真人电影多。 即使是在

相对闭塞的冷战时期，中国动画依然是国际舞台上活跃的一分子。

此外，动画是文化产业当中，最早以外包的形式实现全球化合作生产的。 日本

在 １９６０ 年，开始为美国动画做外包，那是因为日本当时经济还不发达，动画才起
步，在世界动画中（特别是和欧美动画相比）的地位还比较低。 但到了 ６０ 年代中
期，日本动画开始在亚洲崛起。 日本在 １９６５ 年，开始在韩国为日本动画签约外包
公司。 上海美术电影制片厂则是从 １９７９ 年开始为日本的东映提供外包服务。 中
国台湾、菲律宾、泰国、马来西亚等亚洲国家和地区相继为日本动画提供外包服务，

显示了日本动画产业的崛起和在亚洲极具优势的文化地位。 我们所熟悉的“日

本”动画，其实大部分都是在海外加工生产的，其纯“日本性” （ Ｊａｐａｎｅｓｅｎｅｓｓ）难道
不应该被质疑吗？ 全球外包生产的模式在动画产业非常普遍，但在真人电影产业

里少见。 这也是因为动画生产建立在细致分工和流水线作业上，很容易把其中原

创性不强的部分工作（例如描线、上色、中间画、背景画）外包出去。 而且动画图

像，不管是过去的赛璐璐片手绘，还是今天电脑生成图像，都很容易被复制、挪移，

为外包提供了绝好的条件。 有位书评作者谈到的“国漫”的双重性（既具有民族风

格，又是好莱坞迪斯尼影响焦虑下东方主义的产物）也是今天中国动画世界性的一

个有力例证。

现在谈谈学术语言的问题。 我在书里的一个重要的论点就是民族性和世界性

之间的界限模糊，但我用到的词，例如世界性 ／民族性、世界 ／中国、国际性 ／民族性、
跨国 ／国族、内 ／外，是否会加深二者之间的界限，从而陷入二元对立（ｂｉｎａｒｉｓｍ）的困

２８２ 书评与回应
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局？ 这里我想借用斯皮瓦克 （Ｇａｙａｔｒｉ Ｃ． Ｓｐｉｖａｋ）所提出的 “策略性本质主义”
（ｓｔｒａｔｅｇｉｃ ｅｓｓｅｎｔｉａｌｉｓｍ）。 我们都知道言不尽意的道理，即语言本身的局限性。 为
了说明问题，表达思想，我们有时不得不采用一些具有本质主义 （ ｅｓｓｅｎｔｉａｌｉｓｍ）的
语言，比如世界性 ／民族性。 我们可以暂时策略性地利用 “民族性”这一同质
（ｈｏｍｏｇｅｎｅｏｕｓ）的词语，来表达一个假想的统一概念，达到说明问题的目的： 强调
“民族性”中国动画在世界动画史的角色，同时又消解“民族性”的本质主义。 我在

第三章中提到的“民族风格”和“国际风格”也是一种“策略性本质主义”。 我的真

实目的并不是使其更加本质化，加深它们之间的界限，而是弱化它们的本质主义，

揭示它们之间的“流体边界”（ ｆｌｕｉｄ ｂｏｕｎｄａｒｉｅｓ）： ２０ 世纪 ５０ 年代末 ６０ 年代初中国
动画大量出现的“国际风格”，其实也可以说是一种被压抑了的“民族风格”。

最后谈谈海外中国动画研究的近况。 自 ２０ 世纪 ９０ 年代数字化时代（ｄｉｇｉｔａｌ
ａｇｅ）以来，由于大量使用电脑生成图像（ＣＧＩ）和特技，真人电影越来越像动画电
影。 数字技术同时也广泛地使用在动画电影制作中。 在数字化时代，真人电影和

动画电影之间的界限将越来越模糊，所有的电影都终将变成动画电影。 不仅如此，

人们的日常生活也充斥着数字图像。 这一时代文化的转变在一定程度上带动了英

文学术界对动画研究的兴趣。 日本动画研究在 ２０ 世纪 ９０ 年代起步，到现在已经
日趋成熟，从当初的边缘学科已经逐渐融入主流。 在这个学术大背景下，海外的

中国动画研究也有了很大的发展，对中国动画感兴趣的学者和研究生越来越多。

我于 ２０１５ 年创办了国际华语动画研究协会 （Ａｓｓｏｃｉａｔｉｏｎ ｆｏｒ Ｃｈｉｎｅｓｅ Ａｎｉｍａｔｉｏｎ
Ｓｔｕｄｉｅｓ， ｈｔｔｐｓ： ／ ／ ａｃａｓ．ｗｏｒｌｄ ／ ）， 并于 ２０２１年 ３月 １日到 ５月 １２日间在网上用 Ｚｏｏｍ
召开了第一届学术会议。 这是海外关于中国动画研究的第一次英文国际学术会

议。 来自世界各地将近 ７０名学者从各个不同的角度，分享了他们的研究成果。 我
在 ２００８年春开始孤独地研究中国动画时，从来不曾想过今天世界各地能有这么多
的同行。 会议的影响力也不小，可见大众对中国动画的兴趣是越来越浓： 一共有

５５３名来自 ３２个国家和地区的观众注册了这次会议。 由于时区的关系，有些观众
未能到场。 我们在 ２０２１年的 ７月和 ８月间组织了一次网上重播，吸引了不少新的
观众。 我目前和几位同事正基于这次会议编辑几本英文学术书籍，估计几年后可

以面世。

这次会议也凸显了几个将来的研究方向。 第一，中国动画史，特别是早期中国

动画史（１９４９年前），还没有梳理清楚，其原因是多方面的。 因为历史久远，早期动
画电影的保存有限，观看也很不方便。 唯一的渠道就是去中国电影资料馆现场观

看，这对研究者来说，是很不方便的。 这次会议，中国电影资料馆大力支持，打破常

３８２中国动画的世界性，兼谈海外华语动画研究的现状： 对书评的回应



规，在线上慷慨地分享了他们已经数字化了的全部早期中国动画片，但这仅仅是冰

山一角。 还有很多的早期动画等待着我们去挖掘。 另外，港澳台和新加坡等地的

华语动画史也需要有人来书写。 第二，单单呈现历史事实是不够的，中国动画需要

进行理论思考。 我所说的理论，不是说去长篇引用诸如德勒兹（Ｄｅｌｅｕｚｅ）等一些大
理论家，最后套在中国动画上。 这样的理论只会让中国动画成为西方电影理论的一

个注脚。 中国动画的理论思考，应该把动画片本身放在第一位，对它们进行考察，观

察发现内在的联系和规律，形成论点（ａｒｇｕｍｅｎｔ），上升到理论高度（ ｔｈｅｏｒｉｚｅ）。 理论
思考并不是排斥历史。 令人信服的理论，往往不是空穴来风、罗列大名（ ｎａｍｅ
ｄｒｏｐｐｉｎｇ），而是建立在扎实的历史研究和对动画片本身的分析基础上的。 第三，中
国动画研究不能只局限于图像，音乐和声响同样值得好好研究。 中国动画需要进

行跨媒介的研究，比如动画和绘画、卡通、连环画、木偶戏、皮影戏，以及和真人电影

等的关联。 第四，中国动画需要跨学科研究，比如女性主义研究、儿童研究、哲学和

宗教等。 总之，海外中国动画研究作为一个新兴的领域，充满了无穷的可塑性和可

能性。

４８２ 书评与回应


